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RADUH, KASCH!

NEIL PEART

SEIT 1973 HAT SICH NEIL PEART
AUF INSGESAMT 18 ALBEN DER
GRUPPE RUSH VEREWIGT. AN SEI-
NEN AUSGEFEILTEN SCHLAGZEUG-
ARRANGEMENTS HABEN SICH
SCHON VIELE DRUMMER DIE ZAHNE
AUSGEBISSEN. VOR DEM KONZERT
DER “ROLL THE BONES”-TOUR IN
FRANKFURT TRAF ICH MICH GEGEN
MITTAG IM HOTEL MIT NEIL PEART
ZU EINEM AUSGIEBIGEN INTERVIEW,
IN DEM ER SICH SEHR FREUNDLICH
MEINEN FRAGEN STELLTE.

Als ich ihn allerdings am Nachmittag nach
dem Soundcheck fragte, ob ich ein Foto von
ihm machen durfte, schaute er mich ver-
wundert an und verneinte meine Frage. In
diesem Moment stiirmte der Stage Manager
auf mich zu und sprach vollkommen aufge-
|6st, wie ich denn dazu kame, Neil persoén-
lich anzusprechen. Ich hatte gefalligst ihn zu
fragen und er wurde die Frage dann wei-
terleiten. Das Ende vom Lied war, daf} mich
der Tourmanager aus der Halle verbannte.
Da ich aber noch einen Fotopaf besaP und
noch kein Fahndungsfoto meiner Person an
die Ordner ausgeben war, gelang es mir,
mich in den Fotograben schmuggeln. In-
nerhalb kirzester Zeit ballerte ich einen
Film durch, um wenigstens ein Foto fur das
Interview in SOUND CHECK zu haben. Als
ich dann auf schnellstem Weg den Fotogra-
ben verlief, sah ich schon Manager mit Ta-
schenlampen hastig suchend durch das Pu-
blikum laufen, worauf ich schleunigst aus
der Halle fliichtete. Wie konnte ich vorher
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wissen, daff man es bei den Mitgliedern der
Gruppe Rush mit Musikhalbgdttern zu tun
hat? Umso interessanter durfte es fir alle
niederen Menschen sein, was ein solcher
uber uns allen schwebender Musiker zu sa-

gen hat.

SOUND CHECK: Wie hast Du die Drum-
parts zu dem neuen Album "Roll The Bo-

nes” erarbeitet?

NEIL PEART: Sobald wir die neuen Songs
fir das Album geschrieben haben, nehmen
wir eine Rohversion auf, die dann jeder von
uns mit nach Hause nimmt. Dort arbeitet je-
der fir sich seine Parts aus, die wir ansch-
lieBend gemeinsam im Studio einspielen.
[ch beschaftige mich in dieser Zeit sehr in-
tensiv mit jedem einzelnen Song, um von
meiner Seite das Beste und Optimale dazu
zu geben. Allerdings lasse ich bestimmte
Parts bis zuletzt offen, da ich es fur sehr
wichtig halte, im Studio Freiraum fir Spon-
taneitat, zum Beispiel bei den Fills, zu ha-
ben. Ich mobchte natirlich nicht jeden
Schlag festlegen. Diese Freiraume bleiben
dann auch bei den Konzerten bestehen. Das
Schone bei dieser Arbeitsweise ist, dap kei-
ner von uns bis zum Aufnahmetag weif3, wie
der Song insgesamt klingen wird. Das erhalt
eine gewisse Spannung. Diese Form der Ar-
beit hat sich bei Rush bewahrt. Friher sind
wir nach einer Tour, ohne zu pausieren, di-
rekt wieder gemeinsam ins Studio gegan-
gen, um ein neues Album zu produzieren.
Das wurde mit der Zeit allerdings immer
muhsamer. Heute legen wir erst mal eine
Pause ein, schreiben in Ruhe neue Songs
und arbeiten anschliefend so weiter, wie ich
es eben beschrieben habe. So hat jeder ge-
nug Zeit, die er mit sich selbst verbringen
kann und hat anschlieBend die Ruhe, die
Muse und auch die Lust, wieder mit der
Band zu arbeiten. Geht eine Band einen an-
deren Weg, bricht sie meist schneller aus-

einander. Wir bestehen nun schon seit 23
Jahren. Das ist eine unglaublich lange Zeit
flir eine Band mit ein und derselben Beset-
Zung.

S.C.: Wieviel Freiraum bleibt Dir bei den
Songs, die Du in einem Konzert spielst?

N.P.: Das ist sehr unterschiedlich. In vielen
Songs ist relativ viel Platz fir Spontaneitat.
Ein Song wie "Tom Sawyer” hat allerdings
Uberhaupt keinen Freiraum. Es gibt auch
keinen Grund, ihn zu schaffen. "Tom Saw-
yer” gefallt mir heute noch genausogut wie
vor zehn Jahren, und er verlangt mir nach
wie vor jeden Abend volle Konzentration
ab. Andere Songs wie “Superconductor”
oder "Presto” haben wir mit der Zeit ver-
andert, da wir interessantere Formen durch
das Livespiel fanden.

$.C.: Du schreibst fiir Rush nach wie vor al-
le Songtexte. Was steht zuerst, die Texte
oder die Musik?

N.P.: Ich schreibe zuerst einen Text. Da-
nach diskutieren wir, was Refrain und was
Strophe wird. Die Texte bilden die Basis fur
neue Songs. Sie geben eine bestimmte
Stimmung an und dienen gewissermafen
zur Inspiration.

KONTROLLE NACH JEDEM KONZERT

$.C.: Rush arbeitet live in einigen Song mit
Sequenzer. Du verwendest allerdings kaum
einmal einen Kopfhorer. Kommt das Me-
tronomsignal tber Deine Monitorboxen?

N.P.: Das ist richtig, ich spiele nur zwei
Songs mit Kopfhorer, "Time Stand Still” und
“Roll The Bones”. In den anderen Songs, in
denen Sequenzer verwendet werden, gibt
es nur bestimmte Passagen, die mit Se-
quenzer unterlegt sind. Diese Songs spiele
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ich ohne durchgehendes Metronomsignal,
was sicherlich auch das hohe musikalische
Level wiederspiegelt, auf dem sich Rush be-
wegt. Ich muf mich bei diesen Songs ab-
solut auf mein Timing konzentrieren, da sich
die Sequenzerpassagen bei schwankendem
Timing nicht mehr korrekt in die Songs ein-
passen. Fur mich ist das auf jedem Konzert
wieder eine Herausforderung, und es macht
mir Spaf3. Vor einer Tour bereite ich mich
sehr gewissenhaft auf diese Songs vor. Ti-
mingschwankung ausschlieBen kann aller-
dings kein Mensch. Das ist auch véllig in
Ordnung, da wir nun mal keine Maschinen
sind. Nur darf es nicht uber einen be-
stimmten Rahmen hinausgehen.

$.C.: Wie "tuberprifst” Du Dich?

N.P.: Ich hére mir nach fast jedem Konzert
das Livetape an, um zu uberprifen, ob alles
o.k. war. Dinge, die nicht in Ordnung waren,
kann ich beim nachsten Konzert so verbes-
sern. Horte ich mir vor zehn Jahren Liveta-
pes an, dachte ich oft: "Mein Gott, was ha-
be ich da wieder verzockt”. Heute sind es
Kleinigkeiten, die vielleicht nur noch ich hé-
re. Trotzdem werde ich immer bereit sein,
auch diese Kleinigkeiten zu verbessern, was
letztendlich bedeutet, daf ich immer an mir
arbeiten werde. Es wird immer wieder Din-
ge geben, mit denen ich mich aufs Neue
auseinandersetzen muf.

$.C.: Es ist fiir den dauerhaften Erfolg ei-
nes Musikers sicherlich notwendig, daf3 er
sich mit seinem Instrument intensiv aus-
einandersetzt. Andere Drummer, wie Dave
Weckl oder Gregg Bissonette, machen es
genauso wie Du.

N.P.: Wenn Du diese Musiker triffst, gera-
de Dave Weckl und Gregg Bissonette sind
gute Beispiele, siehst Du, welche Kraft sie
ausstrahlen, aber auch mit wieviel Liebe sie
ihr Instrument spielen. Sie sind immer be-
reit dazuzulernen. Wenn jemand mit seinem
Instrument erfolgreich sein will, dann muf3
er sehr viel Energie dafiir geben. Ich las
kturzlich ein Interview mit dem “Faith No
More”-Drummer Mick Bolton. Ich war tber-
rascht, wie tiefgehend er Schlagzeug und
Musik studiert hat. Er kennt alle Altmeister,
und er kennt die Geschichte des Schlag-
zeugs. Er interessiert sich fir alles, was mit
Schlagzeug zu tun hat. Genau das gilt auch
fir mich. Ich liebe Big Band Drumming, Reg-
gae Drumming, African Drumming, Brazilian
Drumming, Rock Drumming, etc.. Das alles
interessiert mich sehr, und wenn ich all die-
se Stilrichtungen hodre, inspiriert mich das
auch. Erst kirzlich habe ich damit ange-
fangen, mich mit brasilianischen Rhythmen
zu befassen. Ich horte mir erst einmal die
Musik an und lernte, was die Bass Drum,
der Sidestick, die HiHat usw. zu tun haben
und fing an, es auszuarbeiten, zu verstehen

und zu spielen. Ich meine, daP} das der be-
ste Weg ist, neue Dinge zu erlernen. Durch
Zuhoren und anschlieBendes Auseinander-
setzen. Fur “"Roll The Bones” habe ich mein
ganzes Schlagzeug umgebaut, damit ich al-
lein durch das Drumset gezwungen werde,
anders als je zuvor zu spielen. Selbst wenn
ich eine bestimmte Figur genau so spiele
wie zuvor, klingt sie durch den Setaufbau
anders. Ich bin es einfach leid, immer wie-
der das Gleiche zu spielen. Die Schlag-
zeugwelt ist eine sehr komplizierte Welt. Fur
mich ist es einfach schén, in neue Welten zu
tauchen und auf der anderen Seite zu
horen, daP bei einigen jungen Drummern,
die grof rauskommen, viele traditionelle Sti-
le zu héren sind, diese aber in neuer Form,
mit ihrer ganz persénlichen Note gespielt
werden. So haben sich letztendlich alle neu-
en Musikrichtungen entwickelt und so wird
es auch immer weitergehen. Alte, langst be-
kannte Dinge werden neu interpretiert.

S.C.: Du hast meines Wissens noch nie in
einer anderen Band gepielt. Gibt es dafur
einen Grund?

N.P.: Rush gibt mir alles, was ich musika-
lisch in einer Band bendtige. Fur mich ist
wirklich kein Anreiz da, als Studiodrummer
oder in einer anderen Band zu spielen.
Rush fullt mich voll und ganz aus. Was will
ich mehr? @
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